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RESUMO

O artigo apresenta um panorama geral das pesquisas e publicacdes em dan-
¢a no Brasil, a partir de uma breve descri¢do da histéria da danca no pais. As
autoras analisam alguns livros publicados sobre: Dancas Populares, Histéria, Te-
oria ¢ Educacdo da Danca. Constatando a escassez de trabalhos de pesquisa pu-
blicados, concluem pela necessidade de desenvolvimento da comunidade de pes-
quisadores e de maior intercdmbio entre eles, apontando também a necessid:
de novas pesquisas e publicagdes em todas as areas analisadas.

ocuramos apresentar neste artigo um panorama geral das pesquisas e
publicagdes sobre a danca no Brasil. Ressalte-se de inicio que, em con-
seqiiéncia do tamanho do territério brasileiro e das diversidades
socioecondmicas e culturais de suas regides, ¢ impossivel apresentar uma des-
cricdo e andlise abrangentes da pesquisa em danga no pais. Deparamo-nos com
uma dificuldade elementar para encontrar fontes seguras de informacio sobre
quem sdao os nossos pesquisadores e que tipo de trabalhos vém efetivamente
realizando: ndo existe nenhuma instituicdo nacional que forneca um cadastro dos
pesquisadores da danca brasileira. Entretanto, temos noticias informais de que,
em diferentes partes do pafs, hd muitos artistas e especialistas pesquisando nesta
drea. Conscientes de tais limita¢des, empenhamo-nos para sistematizar informa-
¢oes disponiveis com o prop6sito de oferecer aos leitores uma visdo consistente
sobre o tema.
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As publicacdes sobre danga no Brasil comegaram a surgir principalmente em
1960, mas grande parte dos livros foi publicada somente a partir da década de 80.
Devido 3 histéria ser recente e ao mercado ainda ser incipiente, pudemos encontrar
uma bibliografia de apenas cerca de 50 livros publicados sobre o tema, pesquisando
cuidadosamente nas principais bibliotecas institucionais da cidade de Sao Paulo.? Sus-
peitamos que este nimero limitado ndo reflita o volume real de publicagdes na drea,
pois sabemos que vérios livros existentes néo circulam por todo o pais e que a maioria
tem edicio limitada, esgotando-se rapidamente. Um nimero considerdvel de traba-
lhos foi impresso por seus préprios autores, alguns no formato de pequenos livros ou
folhetos, os quais tiveram distribui¢éo bastante limitada. Aparentemente, tais publica-
¢Bes ndo foram consideradas financeiramente atraentes pelos editores comerciais e as
editoras das universidades brasileiras s6 recentemente passaram a demonstrar inte-
resse na drea da danga. Além disso, ndo hd revistas nacionais especializadas em pes-
quisa em danca, atualmente.

A nosso ver, esta auséncia de publicacdes e de outros meios formais de intercam-
bio entre pesquisadores, além do fato de que, tradicionalmente, a maioria dos traba-
lhos de pesquisa na 4rea da danga sdo realizados por individuos, sem qualquer apoio
institucional, faz com que essa 4rea de pesquisa continue pouco desenvolvida no Brasil.
Este fato pode ser surpreendente se considerarmos o esteretipo nacional, de acor-
do com o qual, “brasileiros amam dancar”. A expectativa era de que 0s estudos so-
bre a danca fossem um dos tépicos centrais de qualquer pesquisa académica sobre
a cultura e a arte nacionais. Infelizmente, ndo € o que acontece. Apesar da grande
quantidade de estudos académicos publicados, sobre diversos rituais populares — prin-
cipalmente de pesquisadores das dreas de lingiifstica, folclore e ciéncias sociais — muito
poucos dentre esses estudos enfatizam suficientemente as dangas pesquisadas. Assim,
as festas e os rituais populares brasileiros tém sido, em geral, analisados sob as pers-
pectivas semioldgicas, histéricas, sociopoliticas e/ou antropoldgicas. Em rarissimos
casos suas dancas sio cuidadosamente registradas e, mesmo quando o registro apa-
rece, essas dancas sdo descritas de forma muito ampla, ndo sendo analisadas atra-
vés de um instrumental teérico adequado para revelar sua riqueza coreoldgica.’

Podemos assim dizer que a situacdo da pesquisa em danga no pais € de carén-
cia. Entretanto, para entendé-la um pouco melhor serd necesséria uma breve incur-
sd0 pela histéria da danga no Brasil.

TRADICOES DA DANCA

Antes da colonizago, a danga era um dos elementos mais importantes dos ritos
sociais dos grupos nativos brasileiros; algumas dessas dangas foram preservadas e
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ainda sdo praticadas pelas populagdes que habitam 4reas de reserva indigena no
Brasil.

Os brasileiros também herdaram a mdsica e a danga portuguesas dos colo-
nizadores que chegaram em 1500. Como relatado pelos historiadores, a produ-
¢do de pegas teatrais, nas quais a musica e a danga estavam incluidas, foi um dos
métodos freqiientemente usados pelos jesuitas para a catequisacio. Certamente,
algumas dangas utilizadas vinham de fontes nativas, mas as dancas folcléricas por-
tuguesas também foram incluidas.

Nos séculos seguintes, o trafico de escravos negros trouxe ao Brasil a misi-
ca e a danga dos rituais africanos, as quais penetraram profundamente em nossa
cultura e sdo hoje uma rica fonte de inspiragdo artistica. O encontro dos trés gru-
pos culturais — indios nativos, negros africanos e portugueses — enriqueceu imen-
samente a nossa heranga artistica e, especialmente, as nossas dancgas populares.

Grandes desfiles com musica e danga, para celebracdes sociais ou religiosas,
nos quais aristocratas e escravos desfilavam com ricas fantasias, foram registrados
no Brasil desde o século XVIIIL. De acordo com alguns especialistas, essa foi a
origem dos desfiles de carnaval que se tornaram, no Rio de Janeiro, um evento
popular de enorme importancia nas dltimas décadas.

Tradicionalmente, as dancas populares brasileiras, em todas as suas diferen-
tes manifestagdes, foram transmitidas informalmente — tanto em seus aspectos téc-
nicos quanto artisticos — as novas geragoes. Eximios dancarinos formaram-se ex-
clusivamente através da participagdo nas festas e nos rituais de seu grupo social.
Atualmente, assistimos a um debate cultural importante sobre a necessidade ¢ a
importéncia de preservacio dessas dancas, uma vez que suas formas tradicionai
estdo desaparecendo. Independentemente do debate académico, entretanto, e
devido ao amplo reconhecimento da importancia e riqueza dessas dancgas como
manifestages artisticas — tanto em suas formas tradicionais, quanto nas versdes
transformadas — existem hoje, espalhados pelo pafs, muitos grupos artisticos de-
dicados a reproducio de rituais populares ou a recria¢do de suas dancas em for-
ma teatral.

DANGA  ACADEMICA

A danga académica foi instituida e desenvolvida no Brasil segundo um padrio
completamente independente e praticamente ignorando a existéncia de nossas
dangas tradicionais.

Com a vinda da familia real portuguesa, em 1808, alguns dangarinos cl4ssi-
COs europeus emigraram para nosso pafs, e as primeiras bailarinas brasileiras co-
mecaram a ser treinadas. A arte da danca académica européia ganhou ampla
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influéncia na metade do século XIX, com a construgdo de teatros nas principais
cidades do pais; foi entdo que pequenos espetdculos de danga comegaram a ser
apresentados nos intervalos das operas ou de pecas teatrais.

O primeiro mestre de balé, Louis Lacombe, chegou a corte do Rio de Janeiro
em 1811 e foi seguido por uma sucessdo de bailarinos europeus que emigraram
para o Brasil no século XIX. A elite brasileira que patrocinou a vinda desses mes-
tres estrangeiros mantinha a postura conservadora e aprovou 0s modelos de edu-
cacdo europeus mais tradicionais, especialmente para as meninas. A danca clds-
sica, em consegiiéncia, assumiu uma posigo privilegiada: tem sido a principal téc-
nica de danca ensinada nas academias brasileiras.

Mais de um século depois da chegada do primeiro mestre, um novo marco im-
portante na histéria do balé cldssico brasileiro foi a emigragdo, em 1927, da dan-
carina e coredgrafa russa Maria Olenewa, que alguns anos mais tarde criou nossa
primeira escola e companhia de danga oficiais, no Teatro Municipal do Rio de Ja-
neiro. Além dela, muitos outros mestres de balé europeus emigraram para o Brasil
entre as décadas de 30 e 50 devido, provavelmente, as dificuldades que encontra-
vam para exercer suas atividades na Europa, em decorréncia da Segunda Guerra
Mundial. Destacaram-se entre eles, pela contribui¢io ao desenvolvimento do balé
cléssico no pafs: a dangarina polonesa Halina Biernacka, as dancarinas russas
Tatiana Leskova e Eugenia Fedorova, e o coreégrafo tcheco Vaslav Veltchek, que
criou a escola de danca oficial do Teatro Municipal de Séo Paulo, nos anos 40.

A partir deste pequeno nicleo, no Brasil formaram-se intimeros mestres de balé
classico, além de coredgrafos e dangarinos especializados nesta técnica. Entretan-
to, devido as dificuldades da politica cultural do pais, em diversos periodos, a maio-
ria das companhias de danca criadas durante os anos 40, S0 e 60 encontraram di-
ficuldade para se manter e muitas delas foram extintas, por razoes financeiras. Em
conseqiiéncia, algumas de nossas melhores bailarinas emigraram para a Europa ou
para os Estados Unidos, onde prosseguiram a carreira com Sucesso.

As técnicas de danca moderna foram adotadas pelas academias brasileiras em
escala menor. A escola de danca moderna foi desenvolvida no Brasil principal-
mente através da linhagem da danca expressionista alemd, sendo trazida por mes-
tres pioneiros formados na tradi¢do de Rudolf Laban, Mary Wigman e Kurt Joss.
Seguindo trilhas artisticas que trazem claros vestigios das propostas destes artistas
alemies, a brasileira Chinita Ullman inaugurou a primeira escola de danga moderna
em Sio Paulo, durante os anos 30; a dangarina hiingara Maria Ducheness ¢ a fran-
cesa Rennée Gumiel, durante os anos 40 e 50 respectivamente, implantaram suas
escolas de danca moderna em Sdo Paulo; a russa Nina Vershinina implantou a
primeira academia de danga moderna no Rio de Janeiro nos anos 50 e a polo-
nesa Yanka Rudska fundou o primeiro programa de dan¢a em uma universidade
brasileira em Salvador, Bahia, em 1957.
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Somente apés os anos 60 € que algumas técnicas norte-americanas de dan-
¢a moderna comegaram a ser ensinadas por professores brasileiros, apés algun
periodo de estudo nos Estados Unidos. Entretanto, as aulas de dan¢a modern
sempre fizeram um sucesso relativamente pequeno, comparado ao grande interesse
dos alunos em aprender a técnica da danga cldssica, o qual, inexplicavelmente, até
hoje prevalece.

Em relagdo as produgdes artisticas de danca académica, durante as trés dl-
timas décadas elas recuperaram sua vitalidade. Nesse periodo, algumas compa-
nhias de danga sobreviveram criando trabalhos coreograficos importantes. Entre
elas estdo incluidos o Balé Stagium, o Balé Cisne Negro, e o Balé do Teatro
Municipal de Sdo Paulo; o Balé do Teatro Municipal do Rio de Janeiro; o Gru-
po Corpo e o Balé do Teatro Guaira. Nas tltimas décadas, ocorreu também a
emergéncia de pequenos grupos e de coredgrafos independentes, por todo o pafs.
Infelizmente, a politica governamental, a midia e os pesquisadores tém dado pouca
atencgdo a esses pequenos grupos vitais. Em conseqiiéncia, eles tém seguido suas
trajetorias praticamente despercebidos e muitos deles, ainda que promissores, tém
simplesmente interrompido suas atividades devido a falta de apoio oficial.

RELACAO ENTRE DANCA ACADEMICA E TRADICIONAL

A educagdo da danga restringiu-se ao treino do balé cldssico, na grande maioria
das academias brasileiras de danga, durante quase dois séculos. Entre muitos pro-
fessores brasileiros de danga, estudantes de danca e até mesmo entre o piiblico ¢
geral, persiste a crenga de que somente o treino em balé cldssico proporciona a.
criangas o adestramento adequado das habilidades motoras necessarias para a dan-
¢a. Esta opinido, embora infundada, é seguramente predominante.

N3ao obstante, nos dltimos 20 anos, devido as mudancas culturais do mundo
— e também aos interesses expressos pelos alunos potenciais — as academias de
danga comegaram a oferecer mais cursos de técnicas de dangas populares e fol-
cléricas, assim como: jazz, sapateado, danga de saldo, flamenco ou danca do
ventre. Entretanto, esta abertura para novas op¢des apenas confirma que a maioria
dos professores brasileiros de danca ainda preferem seguir as tendéncias da moda
internacional e ensinar as técnicas importadas, ao invés de pesquisar o material
coreoldgico extremamente rico que as nossas dangas tradicionais oferecem.

Ainda que o treino da Capoeira — uma arte marcial brasileira criada pelos es-
cravos negros no século passado — tenha sido implantado em algumas academias
de danga, esta técnica corporal ainda ndo se integrou, de fato, a outras técnicas de
danca e, normalmente suas aulas néo sio freqiientadas por dangarinos profissionais.
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Para a maioria dos estudantes e professores de danga, as técnicas corporais e as
dancas populares brasileiras ainda pertencem a um mundo a parte.

Embora a histéria das companhias de balé em nosso pafs demonstre que mui-
tas coreografias incorporaram com sucesso 0s temas, misicas € até mesmo 0s fi-
gurinos das dangas populares brasileiras, constatamos que nao houve, de fato, a in-
corporagio dos movimentos dessas dangas; a maioria dos coredgrafos manteve uma
referéncia muito forte 2 técnica do balé classico. Muitos temas da cultura nacional
receberam um tratamento semelhante ao do balé europeu em vérias coreografias
famosas, desde o Maracatu de Maria Olenewa, montada nos anos 30, até a Flo-
resta Amazonica de Dalal Achcar, criada nos anos 70. Como parte desta tendén-
cia, uma companhia de dan¢a de muito sucesso, 0 Balé do IV Centendrio foi cria-
da em 1954, dirigida pelo dangarino hingaro Aurel Milloss. Ele coreografou espe-
tdculos muito originais, baseados nos temas do folclore brasileiro, com a colabo-
racio de alguns de nossos grandes misicos e artistas pldsticos. No entanto, a téc-
nica bésica de danga dessas coreografias continuou sendo a do balé cléssico.

Como exce¢do, um grupo dirigido por Mercedes Batista (aluna de Katherine
Durnham) foi muito ativo no inicio dos anos 50, recriando no palco algumas dangas
de nossa tradico afro-brasileira. Yanka Rudska também nos anos 50, na universidade
da Bahia, coreografou dancas baseadas nas tradi¢des da cultura popular com a co-
laboragdo de pintores, escritores e musicos importantes. Infelizmente, registros des-
ses trabalhos ndo se encontram disponiveis para que possamos avalid-los.

Nas tltimas duas décadas, entretanto, alguns de nossos coredgrafos come-
caram a incorporar os passos € movimentos das dangas populares em suas co-
reografias. Um espetdculo emocionante, Kuarup, criado por Decio Otero para o
Balé Stagium, em 1977, ainda é um exemplo raro e muito importante, por tratar-
se de uma coreografia académica composta exclusivamente com 08 passos das
dancas de nossos indios nativos.

A DANCA NAS UNIVERSIDADES

Devido 2 inclusdo da danca nos cursos de graduaco e pds-graduagao em
algumas universidades brasileiras, a situagdo da educagdo e da pesquisa da dan-
¢a no Brasil estd mudando progressivamente. Em conseqiiéncia, o tema danca
ganhou mais respeitabilidade e mais apoio das instituigdes que oferecem apoio a
pesquisa e bolsas de estudo.*

Estudantes formados nas universidades ainda néo estdo encontrando vanta-
gem no mercado profissional, porque no Brasil néo € necessério ter-se qualquer
tipo de diploma para a prética do ensino em dang¢a ou mesmo para dirigir uma
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academia. Os licenciados em danga normalmente também nio costumam encor-
trar trabalho em escolas do primeiro e do segundo ciclo porque a matéria danca
ainda néo foi integrada nos programas da maioria dessas escolas. N4o obstan!
as dificuldades que encontram junto ao mercado de trabalho, os estudantes co-
tinuam inscrevendo-se nos cursos de danca das universidades, onde recebem ur....
educagdo mais ampla se comparada ao treinamento oferecido pelas academias.

Atualmente, duas universidades pidblicas importantes oferecem programas de
graduacdo e pds-graduacdo em danca, sio elas: a UFBA (Universidade Federal
da Bahia) e a Unicamp (Universidade Estadual de Campinas). Ambas tém uma
abordagem inovadora e avancada sobre a educagio da danca, treinando os es-
tudantes nas técnicas das dangas populares brasileiras assim como no cldssico
académico e na danga moderna. Seus programas também incluem estudos em
educagdo da danga, improvisagdo, coreografia e performance.

A primeira dessas escolas de danga foi criada na Bahia em 1957 pela dan-
¢arina e coredgrafa polonesa Yanka Rudska, uma estudante de Ruth Sorel e d.
Harold Kreutzberg. Rudska chegou em S&o Paulo em 1950, implantando sua es-
cola de dang¢a no Museu de Arte Moderna. Em 1954 mudou-se para Salvador e
criou um curso de danga na universidade, que se desenvolveu para tornar-se um
programa de graduagdo ap6s 1957. Apenas muitos anos mais tarde, em 1985,
outro programa de danca foi implantado em uma universidade brasileira; nesse ano
foi criado um curso de graduacfio e um Laboratério de Danca pela coredgrafa
brasileira Marilia de Andrade, no Instituto de Artes da Unicamp.

Recentemente, algumas institui¢des particulares, em varias localidades do pais.
implantaram cursos de graduagdo em danca. Entre elas: Faculdade de Art:
Curitiba, no Parand; Faculdade de Danca do Rio de Janeiro; Faculdade de Da
de Santos e Faculdade Marcelo Tupinamb4, ambas no estado de Sdo Paulo. Uma
area de danca também foi implantada no Departamento de Semiética da PUC
(Pontificia Universidade Catélica), em Sio Paulo.

Algumas teses importantes sobre a danca no Brasil tém sido escritas por es-
tudantes brasileiros e professores universitrios que estdo concluindo mestrado e
doutorado, tanto aqui quanto no exterior, nos departamentos de danga e em ou-
tros campos como educagio, lingiiistica, filosofia, semiética e ciéncias sociais.

PESQUISA E PUBLICACOES

Livros sobre Dancas Populares

A maioria das publicag¢des sobre o tema “dangas do Brasil” enfoca a descri-
¢do de dangas populares e folcléricas, tais como: samba, frevo, bumba meu bo:
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coco, congada e outras. Como mencionamos anteriormente, muitos destes livros
sio folhetos publicados pelos préprios autores ou por institui¢des da comunida-
de local. Eles ndo tém uma distribuicdo nacional e a maioria € descoberta por aca-
so ou através dos esforcos de pesquisadores que vém trabalhando em diferentes
regides. A catalogacdo abrangente desses livros ndo pode ser encontrada em ne-
nhuma biblioteca brasileira; no momento, a criagdo deste catdlogo € uma tarefa
importante, por ser realizada.

Neste artigo, apresentamos alguns livros da drea de dangas populares, os quais
podem servir como ponto de partida aos pesquisadores interessados pelo tema.

Dentre os livros editados, Dancas Dramdticas do Brasil € uma publicagdo
importante, em trés volumes, que inclui textos coletados pelo escritor modernis-
ta Mdrio de Andrade, editados por Oneida Alvarenga, publicados postumamen-
te. Nessa obra, que permanece como uma fonte de referéncia fundamental, mui-
tos textos apresentam as pesquisas sobre musicas e dangas populares das regioes
que o escritor visitou durante as décadas de 20 e 30.

O importante Diciondrio do Folclore Brasileiro, inclui o registro de dangas
e folguedos, tais como: caboclinhos, caiapds, fandangos, congos e congadas,
pastoris e o ritual do bumba meu boi. Foi editado pela primeira vez em 1954 pelo
reconhecido folclorista Luis da Cdmara Cascudo.

Em 1982, o pesquisador Edison Carneiro publicou Folguedos Tradicionais,
um livro que enfoca especificamente as dangas sagradas dos candomblés da Bahia:
ceriménias ritualisticas que vieram originalmente dos escravos do oeste africano
e foram adaptadas a cultura brasileira.

A pesquisadora independente francesa, Felicitas, que viveu na Bahia e em tri-
bos nativas brasileiras de diferentes partes do pais publicou Dangas do Brasil em
1983. Durante sete anos viajando entre as tribos, ela registrou mais de 50 dan-
cas. Ainda que o livro nio seja preciso, substituindo uma perspectiva pessoal
apaixonada por uma metodologia académica, ele contém figuras e caracterizagoes
interessantes. Por exemplo, as dangas totémicas dos arredores do rio Xingu no
Amazonas, sio narradas de maneira muito interessante.

Para aqueles interessados nos estudos do carnaval da Bahia — o fenémeno do
Trio Elétrico — Fred de Gées escreveu O Pais do Carnaval Elétrico, em 1985,
que discute a evolugd@o desses rituais na Bahia. O livro descreve o processo tea-
tral do carnaval, com a guitarra elétrica baiana funcionando como uma “tela de
fundo” para a danca dos grupos nas ruas.

Um livro ilustrado, chamado Dancas Populares Brasileiras foi publicado em
1989, em edigdo coordenada por Ricardo Ohtake, com pesquisa de Antonio José
Madureira e texto de Helena Katz. O livro apresenta um panorama das dangas
populares, desde as dos fndios xavantes até as dangas da Bahia inspiradas nos
ritos africanos, os frevos de Pernambuco e as dangas gatichas do sul do pais.
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